
eis van een 'algemene theorie van het terrorisme' en het afzien van 
verklarend onderzoek, wordt gezocht naar verklanneen C.Q. voor- 
spellingen van situaties waarin, onder bepaalde politieke kondities, 
de opkomst van links geweld Waarsch~JnliJker wordt. Zo'n onderzoek 
dient meer verfijnde begrippen te hanteren dan 'de' staat, en 'het 
terrorisme'. Het is dan nodig de ontwikkeling van de struktuur van 
de staat te bestuderen, na te gaan wat 'autoritaire staatsvorming', 
zoals Poulantzas dat noemt, inhoudt, de analyse van de verschillen- 
de klassen in hun samenhang te verbinden met die analyse van de 
staat, etcetera. Hoe gebrekkig misschien ook in haar eerste opzet, 
- maar in "Polis en Politiek" heb ik zo'n hypothese proberen te 
formuleren, kompleet met een meer konkrete en in bepaalde opzichten 
gerealiseerde voorspelling voor wat betreft de nederlandse situatie. 
Misschien dat in de kontekst van zo'n 'filosofie van de katapult' 
die politteke vraag van uiterste relevantie: - bet vnork6men van 
linkse terreur in eigen rijen. - verbonden kan worden met onderzoek 
dat die politieke inzet kan informeren. Het gaat er immers volgens 
dit katapultles perspektief om. te zoeken naar eigen krachtenbunde- 
ling. Op hasis van bekendheid met de gaaties in het pantser van de 
tegenstander, waar doorheen goed gerichte kleine keitjes hem kunnen 
raken. 
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MATRIARCHALE ESTHETIEK, DE KUNSTZINNIGE WEG UIT HET PATRIARCHAAT 

Recensie van. Heide Gbttner-Ahendroth, Die tanzende Gottin. Pr-inzz- 
pien einer matriarchaten Asthetik. Frauenoffensive, 1982 MÃ¹nchen 

Vrouwen en kunst... Dat roept doorgaans twee soorten associaties Op. 
In de eerste plaats kunnen we daarbil denken aan vrouwen als obJekt 
van (in hoofdzaak door mannen geproduceerde) Kunst; ten tweede zon- 
den we misschien geneigd zijn te denken aan die 'typles vrouweliJke' 
neiging (die immers in het verlengde ligt van de aan vrouwen toebe- 
dachte verzorgende taak) tot het 'mooi maken' en versieren van de 
direkte leefomgeving. 
Dit laatste gebied van aktiviteiten en produkten rekent men (uiter- 
aard) niet tot de officiÃ¨l Kunst. Want Kunst is een kultuurbepaald 
koncept dat is ingebed in de sociale, ekonomiese, politieke en kul- 
turele orde van een samehleving. 
WIJ rekenen 'iets' dan ook pas tot Kunst wanneer het aan bepaalde 



voorwaarden voldoet. 
Die kondities nu, weerspiegelen het patriarchale karakter van de 
dominante westeuropese kultuur en houden deze mede in stand, meent 
GA. 
Een essentieel kriteriu ziet GA bijvoorbeeld in het fiktionaliteits- 
principe waardoor Kunst wordt gedefinieerd als: 'niet-werkelijkheid', 
'gescheiden-van-de-alledaagse-praktijk', 'bet-konkrete-overstijgend', 
'een-hogere-orde-representerend'. In aansluiting bij de opvatting 
over het suhjekt vindt dit kunstbegrip zijn weerklank in de opvat- 
ting van de kunstenaar als geniaal individu, verheven hoven de 
'grofstoffelijke', platvloerse, alledaagse realiteit (niet in de 
laatste plaats en toevallig het werkterrein van vrouwen). 
In haar studie beschrijft GA in grote trekken hoe dit kunstbegrip 
is ontstaan in relatie met de ontwikkeling van de patriarchale sa- 
menleving. 

In samenhang o.a. met onderzoekingen naar de positie van kunstena- 
ressen in vroeger tijden, bewustwording van de maatschappelijke en 
kulturele barriÃ«re voor vrouwen in de kunst en het uitdrukkelijk 
naar voren treden van beeldende kunstenaressen ontstond in de twee- 
de helft van de 70er jaren in Nederland een tamelijk uitvoerige dis- 
kussie over vrouwen en kunst. Een centrale vraag was toen of er zo- 
Lets bestaat als feministiese kunst en wat daarvan dan de typiese 
kenmerken en eigenschappen zouden zijn. 
Die vraag werd, met allerlei nuanceringen, door verschillende kunste- 
naressen en kunsthistonka's positief beantwoord. In de diskussies 
naar aanleiding daarvan ontstond het onderscheid tussen 'feminis- 
ties realisme' en 'teministies essentialisme'. De eerste richting 
geeft op een direkte manier uitdrukking aan thema's die met vrouwen- 
strijd te maken hebben. 
Het feministies essentialisme is een naar het abstrakte neigende 
richting waarbij wordt gezocht naar een eigen vrouwelijke beeld- 
taal. Teministiese kunst ontstaat daarbij in relatie totihet eigen 
ontwikkelingsproces, het zoeken naar de eigen kreatieve mogelijk- 
heden. Dat vrouwelijke kunstenaars daarbij tot de ontdekking komen 
dat ze niet uit de voeten kunnen met de bestaande ideologies he- 
paalde kunsttaal is begrijpelijk, aangezien de heersende kunsttaal 
bet gevolg is van de maatschappelijke ongelijkheid en deze ook in 
stand houdt. Als je je als kunstenares bewust wordt van je eigen 
levensloop, je situatie en je eigen lichaam, zul je eigen ten dat 
wil ook zeggen 'andere') bewegingen, ritmen en stijlmiddelen ont- 
wikkelen. 
De ideeÃ¨ die vanuit de "Ecnture Fhminzne" zijn ontwikkeld, slui- 
ten bij dit teministies essentialisme aan. GA gaat ook op deze theo- 
neen over vrouwelijke kunst in en bespreekt de visie van Knsteva 
en Irigaray. Met name kan zij zich vinden in bepaalde ideeÃ¨ van 
Irigaray voor zover deze vrouwelijke esthetiek verbindt met een be- 
paalde beleving van lichamelijkheid. 
Het problematiese van dergelijke diskussies over het wezen van 
vrouwelijke kunst is, volgens GA, bet gegeven dat daarbij (niet 
toevallig zelfs tot in het -psychoanalytiese- onbewuste) gezocht 
wordt naar het 'typies vrouwelnke' binnen een sociaal-ekonomiese 
en kulturele kontekst die door manli.ike/patrxarchale nonnen en waar- 
den wordt bepaald. 
Dat roept noodzakelijkerwijs de vraag op naar de echtheid van vrou- 
welijke inhouden, werkwijzen en uitdrukkingsvormen en noopt tot een 
uiterst Voorzichtige manier van omgaan met dergelijke labels. Het 
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s immers niet zo eenduidig vast te stellen of typies vrouwelijke 
elementen in het werk van kunstenaressen het gevolg zijn van het 
gegroeide kultuurpatroon of te maken hebben met een manier van uit- 
drukken die wezenlijk vrouwelijk is. 
Het wordt in dergelijke visies bovendien niet zo duidelijk op welke 
w ~ j z e  'het vrouwelijke' inderdaad te hervinden is. 

GA meent in het onderzoek van matriarchale esthetiek een zinvollere 
benaderingswijze te hebben gevonden van de vraag naar 'vrouwelijke 
kunst ' . 
Het radikale van haar benadering in vergelijking tot de gebruikelijke 
individualiserende en psychologiserende visies op vrouwen en kunst 
(zoals die van Krzsteva en Ir~garay, maar GA bespreekt ook andere 
moderne kunsttheorieÃ«n) is volgens GA gelegen in het andere en 
verder reikende perspektief van haar invalshoek; het perspektief 
namelijk op een samenleving als geheel en op een kunst die niet meer 
onder de heerschappij van mannen staan maar die de schepping z n n  
van vrouwen. 
Bovendien hoeft deze benaderingswijze niet te vervallen in spekula- 
ties omtrent het onbekende - immers in het patriarchaat onderdrukte - 
wezen van vrouwen, maar kan onderzoek worden gedaan naar konkrete 
matriarchale kulturen zoals die vroeger op grote schaal hebben be- 
staan. 
De kern van het hoek wordt dan ook gevormd door een beschrijving 
van aard, plaats en funktie van esthetiek en aan de wieg van alle 
latere Vormen van 'kunst' staat de dans. GA beschrijft de heteke- 
nis van de rituele dansen in het kader van het magies-religieuze 
denken en ervaren van de matriarchale samenleving. Het dansen stond 
in het teken van het bevorderen van het leven en van levenbrengende 
krachten. In die rituelen namen de maangodin en vrouwen vanzelfspre- 
kend een centrale plaats in. Vanuit en rondom deze dansfeesten ont- 
stond een steeds komplexer geheel van kunst, wetenschap, religie, 
politiek en sociale orde. De onderlinge zinvolle verbondenheid van 
al deze aspekten is kenmerkend voor de matriarchale samenleving. 

Uit deze beschrijving van de matriarchale kunst leidt GA algemene 
principes ai van een matriarchale esthetiek. Een voorbeeld daarvan 
is: matriarchale kunst onttrekt zich aan het fiktionaliteitspnnci- 
pe, ofwel: is magie, dat wil zeggen is een ingr~jpen in de werke- 
lijkheid met behulp van symbolen met als doel de werkelijkheid te 
veranderen. 
Matriarchale esthetiek is dan ook geen kunst in de patriarchale 
betekenis. Het is geen speciaal technies kunnen maar de vaardigheid 
(het) leven vorm te geven en te veranderen. Zij is nooit als geÃ¯so 
leerde kunst los te maken uit bet geheel van de maatschappelijke 
praktijk omdat zij daarvan zelf de kern is. Kunst is op die manier 
een zxjnswljze die een zinvol sociaal met-elkaar-zijn schept en is 
in die zin ook politieke en maatschappelijke aktie. 
Haar ideebn over matriarchale kunst werkt GA vervolgens uit aan de 
hand van een bespreking van het werk van verschillende hedendaagse 
kunstenaressen, zoals Judy Chicago, Ulrike Rosenhach, Mary Beth 
Edelson, Kay Gardner, Adnenne Rich. 
Toch enigszins verrassend blijkt uit deze bespreking een voorkeur 
voor kunst waarbij heel 'letterlijk' wordt teruggegrepen op recht- 
streeks aan de oude, matriarchale kultuur ontleende elementen zoals 
de natuur, het kosmiese, de matriarchale mythologie, e.d. In aan- 



sluiting bij de bovengenoemde onderscheiding zou je kunnen spreken 
van matriarchaal realisme. Dat begrip is evenzeer van toepassing op 
de matriarchale kunstutopie die GA in haar slothoofdstuk schetst. 
De kern hiervan wordt gevormd door wat GA noemt 'het maangodin-zonne- 
spel'. Dit bestaat uit een reeks van rituele vieringen op basis van 
een matriarchale kalender. 

Die tanzende Gottin is een boek dat veel vragen oproept. De belang- 
rijkste daarvan is misschien de vraag naar de mate waarin kunst 
(ook matriarchale esthetiek) inderdaad kan bijdragen aan een wezen- 
lijke verandering van de samenleving, zoals GA die beschrijft in 
baar kunstutopie. Dit aspekt blijft in het boek onderbelicht, ook 
daar waar het juist aan de orde had kunnen komen, n.l. bij de bespre- 
king van het werk van hedendaagse kunstenaressen/naars. Wat dat ge- 
deelte van haar studie betreft is het jammer dat GA zich bi.] haar 
keuze beperkt tot de min of meer 'officiele' en dus ook maatschap- 
pelnk geÃ¯soleerd Kunstwereld. 
Een ander punt betreft de vraag of 'matriarchaal realisme' zoals GA 
schetst de meest adekwate vertaling is van principes van een matrz- 
archale esthetiek met het oog op verandering van de huidige samen- 
leving 

Hieke Kleve 


